Milan Grygar, narozeny v rocel1926, patedle Evy Kmentove, Stanislava Kolibala, Karla
Malicha, Zdétka Sykory nebo Adrieny Simotové k nejvyznasi$fim mezinarodé
uznavanynteskym vytvarnikm své generace. Proslavil segevsim v Sedesatych a
sedemdesatych letech svymi akustickymi kresbamiitgeami a akcemi, v nichZ se, v tradici
Johna Cage a geometrické abstrakce, zabyval vztaheaau a hudby. V druhé polo¥in
osmdesatych let se ve svy&rnych obrazech zase vratil k malbernym prostorem
probihaji tenké barevné linie jako paprskytievve tn€, a dli plochu platna podle
geometrickéhdadu. Po nich nasledovaly v devadesatych letecHdyj obrazy, jejichz
zaklad tvail kontrast meztervenou a bilou neb&rnou a bilou plochou. Od roku 2004
vznikaji geometrické kompozice ttené deéma neboiiemi barvnymi plochami. Bytostny
kolorista v nich navazuje na své rané dilo vysolafiiské kultury, poten nejlepsi
francouzskou tradici a také svyrtitelem Emilem Fillou. | v nich uplétje tad a harmonii.

Z vySe jmenovanych byl Grygar jedinym vytvarnikedgry se od p&atku Sedesatych do
konce let osmdesatych zivil navrhy kniznich ob@dkmovych plakai. Na vytvarné scen
vSak nebyl vyjimkou: na tomto poli pracovali ré&&Bedich Dlouhy, Zdegk Palcr, Karel
Vaca afada dalSich, a vytvii dila dnes dikyetnym vystavam zpopularizovana, ale ve své
podsta¢ nedocesna.

VytvarnéreSeni plakatu dZe byt stej pozoruhodné jako uéttovo uvazovani v oblasti
malby nebo kresby, a to navzdory tomu, Ze se jedig&lovy produkt. Pokud zohlednime
odliSnou funkci a techniku, iieme na jeho kvalitu a ufkeckou vypo¥d klast stejné
naroky, jako na ostatni dilo. Potvrzuji to Hafad plakaty Henri-Toulouse Lautreca.

Pro kvalitu plakatu je v principu nepodstatnéem ten ktery film pojednavé zda ho
vytvarnik vibec vidl. | k Spatnému filmu se da vytiibdobry plakat. Srodatna je fantazie
vytvarnika, jeho schopnosti a nazev filmu. Nazetoij& nepostradatelnou stasti této
,obrazové bas# sloZzené z textu a obrazu, jak by takové dilo adizpoetisté Nezval, Seifert
nebo Teige. V podminkach komerce to safep® neplati a proto také jeditiea kultura
ceského filmového plakatu, paradé@xrytvarné svobodnd, po roce 1989 skila.

Film ma nejdelSi nazev &phach kinematografie, zahrnuje do sebe totiZ y eefij obsah:
.Marat / Sade. Pronasledovani a vrazda Jean-PawdtdMgedvadena chovanci Ustavu
choromyslnych pod vedenim Markyza de Sade"v g#m vyjadeno téma filmu, a Grygar

v ném naSel i formu. fcn4cara mezi ,Marat” a ,Sade" se stala hlavnim motiviemavnim
kompozEnim momentem plakatu. Skryva se ve figlktera pekrasnym zfisobem odéuje
hlavni protagonisty tohoto filmu: jednak pohlededvicicenym od divaka, jednak levou
rukou. A divakovi v této elegantni pozici ukazuy®s stejié piekrasnou zadriast. Jak
Srastré a zarova inteligentré je nalezena tato figura, tento citat. Nese wggmmetrickyrad
dulezity v celé Grygaro¥tvorbé: diagonalu, horizontalu, vertikalu. Zaravem ale
reprezentuje i revotini francouzské uwmi, jak ho zname néiklad z obrazu zavraZdého
Marata ve vaéiod Jacque-Louise Davida. Koleno Zeny @xja stedovou osu kompozice,
a pesre na stedny, horizontalnéare dopada Sgka noze. Probodava ji chodidlo a v tomto
nasilném aktu je vyjdeno revoldni téma filmu. S figurou jsou vSak spojené i dalSi
souvislosti. Je totiz \ata z kolaze surrealistického nitalMaxe Ernsta. Surrealisté milovali
Markyze de Sadea. A niggkvapi v této souvislosti ani dalSi moment - sigMarat” a ,Sade”
se promdiuji v ogi, a Zenskédo je zkratkou pro nos a Usta. Jak se tu ¥s&\y@apivym

a pirozenym zisobem propojuje.

Bylo by zavadijici tvrdit, Ze je plakaternobily: vzbuzovalo by to dojem, Ze mu chybi barva
tak jako kdysi, kdyz filmy a obrazky v knihach byywayluc¢né ¢ernobilé. Plakat je barevny,
protoZe vytvarnik sternou a bilou vybral ze vSech moZnych barev a oy je vnima.
Cerna navazuje na tmu kina a bila nétley pod kterym se ze tmy vyhge trojroznérny swt
a které takeé ze tmy vgzava pismenka v titulcich na konci filmu. Pod fiorokrajem naseho



plakatu na & narazi jejich hravy sled. Marat / Sade sice gemobily film, jak by mohl
plakat sugerovat. Ale barevnost plakatu svou futddci médium symbolizuje.

Cerné barva je v plakatu zaraveymbolem kina i tragickéhatipéhu, ale pro vytvarnika
predevsim barvou — i kdyZz vyt&tou jen z offsetu, tedy médky nevystagnou. Ve volné
tvorbé Grygar oproguje barvy, tedy ternou, od veSkeré symboliky. Jsou pgpsmyslovym
prvkem a ladi je podobne jako hudebnik strunu wé&tmem dile do péébnyho tonu
Klicovym zaZitkem se progpstalo setkani s Matissovymi obrazy v roce 19%rmitazi.
Barva mu sice odjakziva byla osudem, ale tehdydiyidprvé nazivo feswtlené barevné
kontrasty a silu barevného tonu. Hlavnim is&ym prvkem se prodhvedlecervené stala
prav ¢erna barva. flom v jeho tvorb znamenalerny obraz z roku 1963. Lazurovou
malbou misty prosvité sttejSi podklad. Z koloristikého hlediska na to navjgc¢erné obrazy
z druhé poloviny osmdeséatych let i obrazy z posléadiy, v nichZ kontrastugernou plochu
s bilou. MiZe to znit technicky a nezaziyrale kdo jednou zazil, néglad pra¢ u Matisse,
Ze icerna barva umi vyj&d na giklad jizni s¥tlo v Nizze, ten uz nikdy nezapomene na
krdsu a moznosti této barvy.

Plakatova tvorba takovéto koloristické finesy sarepmé neumoiuje. V Grygaro¥ tvorbe
v3ak nepedstavuje Zadny vedlejSi produkt, nybrz vyzkum agtyych moznosti. Plakatova
a volna tvorba se navzajem prolinaji, potimjiia obohacuiji.

DusSan Brozman

Milan Grygar: Marat / Sade, filmovy plakat, 1969



